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Kur zbeschrei bung

Di ese Masterthesis setzt sich filmtheoretisc
der ,endvioen dem Semiotiker Charl esp2@8enddes Pei
Fogomattne Fil mtheorie aufgegriffen wurde, als
l ichkeit abbildendes Medium war . Die vorlieg
talenaZed er und geht der Frage naictiyalbbetuech
die Indexikalit2at des Films verl orwinsuwelht od
effreues Folrmdaxdkal it 2 tAuesngtevhiecnkde |\d@nh asbegieme n U
in der Zeichentheorie von Peirce wund die B
Fil mtheorie anhand der Theoreti ker DRel and Be
Fil mtheormiet veebi Ddgitt aldandrelr wsitg xdiekra | IFrit 2 s a
von zahlreichen .Butovenl kepepHbeepMagiver dhewi e

der I ndexbegriff nocwi sawdla denflefnaddbtgar t alsén Hi lem
den I ndizien zusammengetragen, die entweder
eine alternative Form der I ndexikalit?2t spre
des I ndex sind: Diei ®igetahisesi aninguldasi &nl d
der Verlust eines Urbildes aufgrund der Zusa
schiedenen Teilen, die N2he zur Mal erei aufg
ternative Sichtwdiezsomgedmesaulfnde>beprmpfuftser gr a-
Produkti onsties halivkoerfgfeesadtesl | t , die als indexi |
den. An einem Vergleich zweier Filme wird ex
dedsi gi Fiallmmi | ds dunf devzseihgtuss wird die Kritik
zogen auf das heutige Kino, aufgegriffen unc

vorgestellt, die den Indexbegriff nicht mehr



Ab

Th
de
Vi
po
be
t h
cr
Vi
al
t h
S i
Vi
t e
fi

e X

S

t
e

c

t

ract

thesis deals wethondher mihgn theos emii eail c
| oped by the semiotic Charlege8amnders Pe
al ef f et sStianr tdiingg tfarloni iiltms o,tih@i n m-n Pe
ance of the aedmt hediempaat it has on pho
hown examsRwoilnagn d hBea rtthheeosr iasntd Andr ® Bazi n.
digitization of the medjwhm cfhi ling ccaounsseidd e
i cabhubptohmamypplicability of this term wi
al effects wildl be r evijtehvee dp.r eTsheerrveafta roen i
rnative view wil/ be gathered. IThe di sc
easy manipul abhé¢ itgsofofdighe adr i gnagal fr
on of the frametthie omrovainmi tdy ffer pat npiam

ws of indexicality regardi ngviessupaelc ieaflfleyctc

h

ni ques wwhilclheampe esteinltledconsi dehteed t o be

IKroghi ki willOteMi)ki ,(BO1RPss oft oidradeisc aMiiltly bie
emplSiubiseldyuleeatcr i t i ciimsdre ifc dlhiet ¥ eirmm cont ext

wi ||

of

t

be examined. Based on twhiatht markse dlhtee ru

he index unnecessary.



Inhal tsverzeichni s

0. I o O O = 0 O A U 0 4 o PP PTPPPPP 8
1. Der I ndexbegriff wvon Charles Sanders Peir
.............................................................................................................................. 11
2. Fotografie als theoret..s.che..Gr.untidage des
2.1 Roland Barthesd6 Noema der Fotografie wun
=T T A o = 15

2.2 Andr® Bazins | berlegungen zu Fotografie
UNd Bl D8 S 20

3. Der I ndex i.mn..di.g.i.t.al.en..Zei.t.al.t.er.27

3.1 Indizien f¢gr einen Meerlwnsg ddeess flinldneixs cdhu
Medi ums und i hrer M°gl.i.c.hkei.t.en..de28 Mani pul
3.2 Indizien f¢gr den VeddsusUWr.ldielsdd 8 8ex durc
.3 I ndizien fg¢gr den Verlust des I ndex durc
ur Mal erei ...und. . Ani.ma.tl. .00 ... 40

LI Y =T o AT T 46

.5 Konkrete Beispiele indexikalischer Prod

3
z
3.4 Indizien f¢gr den Erhalt des Mindweal i m he
e
3
Vi SaUfafl 0. it S ——————————— 50

3.5.1 Bildbasiertes Model.l..er.en/l.Phdbtogr amn
3. 5 -0 BN aee 53
3.5. 3 MOt i Ca.plidll @ e 5 6
3.5.4 Bildbas..eur.t.e...Bel.euc.ht.ung.....57

4. KORi (1OFHOKI V20K ADoeeoeeeeeeeeeeereeeereeseeeeeeeesnon! 509

5. Zwei Al ternativen zum | npdeerxc:e pReuaall R srneuasl i dsur
5.1 Gunnings Krubdksamnéndexéegaiifve: Real.

L TV I o Y U O 0 o PP TUPPPUPPPN 72
5.P2rinced Alt ermartdevpet wallm..rlenadleixs.m....... 77
6.  CO MGl Sl 80
Literatur.v.er.z.eil.Chhi S e 8 6

Abbil dungswv.er.z.ei. .Cohni. S e, 90



Abk¢rzungsverzeichni s

Abb.
bzw.
CG
CGlI
dh.
DI
ebd.

iech.

N< Kccuopmy— @™~
D@ = -
— - "

e < o -
© — X3

Abbil dung
bezi ehungswei se
Computergrafik

compgteeer ated i mages
das hei Ct
di gital intermedi at e

ebendort

unfdol gende Seite
unfdol gende Seiten
griechisch

d est

ahr hunder't
ateinisch
eite
i ehe

nter ander em
nd vieles mehr
i sual effects
ergleiche

um Beispi el

N<<ccwnwmpn—u-—



OEinleitung

Der digitale KdsohHddear lzrengn Rliednide r a gasldse Mem L ¢
wadren sie mit einebodhanmeirmd gsifd |lest wiorrkdleinc h ?
i n ewinleini eRd fnAR20 129ch in der Lage zwisc
l 1l ung ernaa&lsemgedinglimedelmeani mi erten Tigers 2zl
sie dadassadageBeati nmijte dleearnh SEZermdee c h auf
enen Meer Wgetfi | rHta mmeir cceh?o r t mit densel ben

—
- > (] =]

eshieen maf dbn &ei nwand sieht oder entspring
ention der Postprodu&ufi ohi?e Walirdend aohd dreg
h tausende Lemuren gefilmt odee mehdfasha

S C
L )]

c

kopiaedder | nsel platziert wurden? K°nnen die
noch trauen? Sie k°nnewelscihceh Bniilcdhatn tnee hire sSAiudf
der Wirklichkeit sind dwnrienhwet béehBivitbcohimnt o HmE
Computergrafik erstebldkctUmiredaschebidenig® weerer :
Augen noch auf das MediumekFitl dmewmerlras €£ean .Ei D
vi suals eeifnfee cetisnst i ge,d]ibee rdzadra gns ndasgmpa v h er z e
auch genauso vor ei mmer Kmebk Haawtez etoaggpes ts chhagi n t
i Hrarsitcht s mehr ¢brig zu sein.

Manche Charaktere auf der Leinwand sind f¢r
tional und diwgzB.dl ek&hgtr uiGehel ulno radu so fd etrhe R
Tri l(oRgeiteRac kz®0I0 QBN ei chzeitig wirkt Gollum ir
seinen Bewegungen und der |l hmeéeeelmktireal imsti
gl aubJma fdte.g @ erzgugain &k °lexaienmt, di e am Computer e
gur nicht ohne die Schauder eGdleliwsm uanng Seotn \VAenr
Goll ums mBawegungehestehen in einem groCen B
denen PerefsorSmwahnacues pdi el ers vor der Kamer a. | s

t eialldmch noch ein Rest agduWerklkenolkeke@i t sauf ze

Weiterdigg iBtf d ledsitee von den Zuschauerlnnen gar n
wahrgenommelm wéredenmt dem bl oCen AugZeo-oft mal s
di Rc aWFdn¢heA7i)efert zahstokch@esBeHepeehects.

! Prince beschreibivisible effectsfolgendermaRen Vidwers do not see them as they do dinosaurs and spacestiguss
that moviegoers know are instances of movie magic. As invisi



z2hlen digitalSehMgnsdRlnuteshslaietsza,gemnaheo wi e
di gitakberulkgeeisteets eXpitesns iHO md(matgtreg npleomt i ngs
Safr angiisecaodi e Stadt EmndaRlhrud®&Dn dledmigelat en
urspr¢ngl i ch aunsereaiurse ng el a |l jmikuospateeerd e m | § st P hdi
Computeard i si,@dat swehdeme Stadt und 3 bakb- Skyl ir
ren kompl ett.edDeer Shnenuts hats auf gderpei clomgeten
nanrtieAet-Foatfagte sich in der Pr odw@ktzildan hv ogre -K
wandWdg von einem nahe zwe lfcehretsi gneunr Fniol cnihp rdoednu kS
der Farbkor,hekteau ennheml abdas urtem ARKRofhaag ean a
angel,bgar reetttuesecrhg2emrzt oder ani mi erltl tz usiwehr de
di e ,orbagdleas computerani mdemba Bi heé matkamieala a
zei chBiieltdematbemibigdbtd érg ob | et zteres sogar i nzwi

nete Rolle in der Filmproduktion spielt

I n der Debatthe Dmrditrel Wwinahgi $stni sler FRiulfmt heor i
den Begriff der I ndemi&iane tRausalre cKgrelgirn d U re
Abbil dung (auf dem Fil mstreifen) und den Ere
Begriff wurdetWdhemrdem Samders Peirce im Rahn
orie entwickelt. Peirceebehewmaxcrmtedanean | ers drud
unt er sch@mdetx: unBedSyntebmin. st ehen das Zei chen
geh®ri gaufOdr erkd i hrer hnlichkeit in einer B
dazu steht beim | ndex,edkaiss tzZenitcihedn einn Veirrme m dk

Obj ekt . Das Symbol i st ein konventionel!/ f es
einemwrl i chhkeit oder einer Ktausmdlem?2 vVegir dpi aeiuingi
de®roCe Bedeutung f¢r die Filmtheorie haben
denen das Filmbild aus unter schd edild cfhielnmiGsrcgl

Atbi l dung dem Abgebil deten in einem hohen Ma!
da der fotografische Prozess durch die Reakt
Gegenstands auf dem Fil mstreifen i rd nkausal
Abdrucks hinterl 2sstiDji egiKlat egeor aesdead&yimbhal
Fil mt heori e eiRpdulnehtleargre oirrdnceedame hi er gestellt

testgehend auCer Acht gel assen werden.

imaging that is more extensive throughout modern cinema than the effects intended to be seenfg2@p2ciad).



Mi tte der 199O0BRegrliafhfr ed egré @i nreds e xdilekra Im tR®%ath men d
theorie bislang nahezu ausschlieClich auf di
auf dem Fi |l msnt reeiinbea BKgbiés?es § von der zunehmend
des Fil ms. derchA wfdfeagsrssuuadgc h bei der digitaler
kausale Verbindung zwischen reflektiertem Li
bestkeohnedetre Beglhndéxidleal i tghter dvii @eBem&hi den Ei ns
vowi sualunedf fdeeent «sben angesprochenen Verlust d
exi stierenden Bildanteilen und rnetaemk: dthest | ic

Begrilffdaxirkal i tk¥i sei beverneut e

n der vorliegendaeamcAglediatwdwiwed td edri eF rlangdee x i
heutigen digitalen Films aufsqrauweerfld@esetrsng r me
gangeondeirstob si chi 9wealagdaenfzidermcdache For men der I
e

nt wickelt haben.

m ersten Schrianhdnésder AAbézei swhmdngen vo
Peiderr Begriff des I ndex gekdéirne Babeut wingd
ei nen Kont e xetl nedienxgsebgaagmngirebhtew sDohh e o r lemei k e r

r Fo-tad gr afuicdh der Fi |dmthleddodlre wed gegsgidti emd
m urspre¢gnglichen Kontext gerissen und | osg
n der I ndexi kal 1 tn#veanrd udecrh Tdaites dlahbeso rBeetisi ckbeer |
|l bst die Fotografie als Beispiel (unter v

S
d
n
f

> oo d® D O

fe¢ehrt., Aufgdasd dee Faotogceclaédi et heorie al s

-

i e her angewergekeenn wiinmd disdsdrl v eArghreeiticcina

t ot hé omRednli &kred 0@ead & mkeesn z wnufFdPtao@d dfeilen zum
gbeFeirce ¢berpreé¢ft. FAIl snt e aeneenedkemenach{ ¢
|l gend Andr® Bazins | berlegungéehizh Patagt a

- T T o 9 u

o o 9 9 ®» ® O ®d® O

n PRaidg clklemdexbegr i ff cberpr¢ft. Die Betrac
rthes ,dindntBaali ®# Grundl age f¢r das Verstand
s Medium Fil m. Dabejaulcihe fweernnnnBsai retZhedut ewgred e
bem der Film noch eguwtanbeémigersstMe@de ufmg wad i
s heutigenlmigdidchastean Kbolsitt wird von den

mT o - o W

tografie und Film auf 1 her Idn dii2ziadre ZFwgamm

—
-

adema zum einen f¢r diemeVdrilgesmt Fddrm lumde xiuk

fé¢er eine alternative Betrachtungsweise und
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erstes I ndiz fg¢gr den Veirdgiruusntg duensd |dnidee xmiwe ridher
neM® gl i eleei Mani pul ati on betrachtet. Ein wei
dex rlti ediee Zusammes et zBnhgddasmBh d@tsit gehrt Fi |
ni chtauwsaimed n hseointdneursusi e | me hr als eine Kombina
Bil dfr & g@gms hvaearddkeenAl s n@chstes Indiz f¢gr den V
wird die SichtweilnngywneRilteévygyeMadbdeiogflestrd &deir ac ht
sich das heutibBggrdndi dalt emB&noel ilveon Peiondeunk t i ©
filmischen Medium der AufzeichmMebgnz un egslenz.
ndi,diienei nerseits einen Verlust ,dedelrmedexi k.
seiabegBvon Tomn@Gumremt kr,wfereate nwaldl demnative | nt
des Jimdeoxe sondere von Mark MWetbgemdaBf aCompu!
grafik Abhechplriie Cend soll en einzelne Produkt i
vi sualv oefgfessettedlelne e i ne i kiaduesxa lkea|lMesrcbhhendung zu
ferenten besitzen. Dabei solldasadbvedi emichrtcaud
Techni ken erzeuguah DPhfachtbeaa btedi @& desis lswbesrtd e n

wenn ddgmREiallmbirladh di e Nutzung diee el nBrexcd klkat |
|l i scher Bezug zur Wiredaedrc hfkéeri td izeu gkriunnodbee sl ui cehge
direkt wahdaahiinbn@incurestl e Bear beitungen diese
ckdm Anschluss an di ese-Prodluket em Bveirgpidelre |
tar Ko-fimkis dem Jahr 195Re mdikasiede Bpdahifi2onl?2
sichtlich ihrer indexikalischen Produktionsw
amMer filmtheoretischen Betrachtuwung ddsilcrde)
zeitig Alternativen zur theoretischen Behand
Tom Gunnings | berl edasgd@&imichea BeReagluingmuwsnd St
Praekbonzepterdaept ubhbi rdami dedmr Fokus nicht mehr
|l i schen Verbindung zwi s gcherd eGeng earusft aPrad ad nl de | Ae

suell en Wahrnehmung der fil mischen und der r

1.Derndex beCrhiafrfl esonSanders Peirce ul

f¢r di e tFhoetoorgireaf i e

Der Logi ker und Semiotiker Charles Sanders P
theorie die Unterscheéeikadmng awam @inedielx2 e(igaalmcehm a
I ndi katndr aqearda rBly8n®d/0109(B)egil .der Zei chenkategor
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t die hnlichkeit der 7é&mtnsieitehs Ahpeait. A[E
i n Objekt haupts@chlich durch 1$6ifné¢. WBWhbki
i spi el Beéeeaitrg rg enmean|dtbe se sPceritnre2t hnl i chkeit z
fweist. Ein Ilkon muss aber nicht zwangsl 2u
ng auyswedesrem kann auch derspidelsweinsetiwafts
| dung ei nes,aircahc hweemsn eiimre slekomur i n der Far
Sidhnel t ,dlieer dlidee eMenschenawoh vamnk bawf dgirabred
rel |l er irbdai d rdd\tottilsetdeel | ung@en sdér Dnsheeihnsc hi ed
n nBeeni einem Index ist es iAd&G@geaismt @b jze knt
sel bst individuell ¢ef 0Heés$ stnaeaohbt bdent ahemg e
hen einem Indexebhddb)ei ApmeBleohsnueinégn | n
irae @i nen deutenden Finger und das Sympto
nd Wedweiste wie Adiaéd | KlleiSdengloundi der Ganr
heéine auf ei nen besteimmt@enhdBhenr wWfi ehiWndhewiti €t
er einediSendeaulagesPeiiite @A i7d t d a 2wvug Il ..

Plei T Te85) . Grunds 2 twzalsi dhr giesntd wA [ea JAlulfeneer ks am
ghet] ein 1 ndl &AD/OLNB)E.PederceKat egori e des Sy

Il nterpretation im Vordergrund. ,Symboli ¢ s$ihmen

Be
mu
sp
ir
B a

Pe
i n
gl
Ze
Si
Ka
Be

deutungen durch i hre Verewagnddum gdives &m ¢Pif i n
g desaldytmwvodrt anden( wgelr,d.ea) . Baasubmévo ¢ t
iel,pbawei ssedesseindngewhkeinochimstreldti edha BaWoe
gendeiner kausalen Ver bisndun g zBuen esuct hutneggn dB
uad Bezei chnurmBg@ wm fneesst geeclha getn wor den.

irce trennt die einzelnen Kategorien nicht
zwel oder al | eA[deseii sMiatCergeoicrii teung df ad a sesne | b e
eichzeitig lerndi kSdtmml lkeaTwnod zedierm sind die Fu
ichenarten vol |lekbodmOme)n. vEirrms cBdiedpindgll (hi er f ¢ |
e i st sowoh|l DhkenPalscaudhel Rdtawa gr ofeii @ eanl s
t egroutivetii ¢ r d-duen dF stpd t er f yrondige oFielr mtBreeeruit «
zogen auf die Kategorie des Il kons hei Ct es

APhotographierbesonders Momentaufnahmeind sehr lehrreigidenn wir wis-
sen dal sie in gewisser Hinsicht den von ihnen daediést Gegenstanden genau
gleichen. Aber diese Ahnlichkeit ist davon abhanda® Photographien unter Be-
dingungen entstehedie sie physisch dazu zwingdtunkt fir Puit dem Original
zu entsprechen. In dieser Hinsicht gehdren sie also zu der zweitdre @idasse
die Zeichen aufgrundhier physischen Verbindung sim@Peirce 1893/200@93).

12



Auf grund di e siesrowkbeld o nddeemr haelige b i li cheetme rh oGeqe ns
MaCe 2hnl atb auchein einer kausalen Verbindi
st ethiesnt difei & oft g eciinmcchbe hdeauch ein | kon:

ASo ist ein Foto ein Indgxveil die physikalische Wirkung des Lichts beim Be-
lichten eine existentielle eirmreinsKorrespondenz zwischen den Teilen des Fo-
tos und den Teilen deDbjekts herstellund genau dies ist gsas an Fotografien

oft am meisten geschétzt wird. Doch dartberhirjsicd liefert ein Foto eirikon

des Objektsindem genau die Relation der Teile es zu einem Bild des Objekts
machfi (1998 65).

Peitymc®eCe Bedeutung fg¢gr die , dFodclhgiratti es heocht
bet othh@fh§ d] er Logi keinPgenaeng¢e] Theor,etiker ¢
vielmehr formuliert er,ieninrea halllbg admeaiane Foe ioogt
der holt als Beispiele fg¢r b e(sGeiimmetre 82Z20e0i9c h e n
Seine Ausf ¢hrungen,Afdésabsrst edni ea |weenri dgi enng sP adsaszaug e
von verschiedenen Autoren als grundlegende B
wurden und so seit dem CBaOektehphe)eni &lhnemi s
Der ameri kanische Professwmd fNMediKamwitgeesmrdd h
Tom Gunning wkadssst dliaer aRuiflhmtnheori e den Begr i f
f atcéhn und verk¢grzten Form benut zt :

AWi]ithin theories of cinemaphotographyand new mediathe index has been

largely abstracted from this systegiven a rather simple definition as the exis-

tential trace or impression left by an objeztd used to destr (and solve) a

number of problems dealing with the way what we might call the-baked im-

age media refer to the worl d. [é] [I1]t is per
of the index in film theory has tended to rely on a small range of thebpmssi

meanings of the teran  ( 230)0 7

Trotz dieser Kritik von Gunnindebhi 8egti é$ di
I ndex in der waéseiSpAbadcriutceky eowdanec kesn di e Fi | mt
ori e gemei nhilnn gkedra ntdhheadrte thiagschen Ausei nander
versuchten bdele9ltadhr hadn Bee geirnsnt en Betrachterln
rungen mit der Fotografie in Woird eA&wo rh aldism-n
mel gdféahlbldepe€Geund s,wromcadrn,dheffdenBild hin
gewandert si n0dlodn) .( SWiilelgilaenm HeOnlr y Fox Tal bot
seiner Beschreibung des technischen Prozesse
ti Dme Pencriéddeoarf eNattuen Buch ¢ biebre rFeoittosg rdaefni eB e
griff dedDiAdb dBiulckesrnt oegitérschen unédec¢loemischert
aDi e élanNadur hat &i e( Gaoigh&@)y uzka9 [ é]

Peirce nutzt ebenfmmabkesndenbAkdnuontksieneBreéesp
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ASo wurdeals Robinson Crusoe zuerst auf den FuRabdruck séelkman allge-

mein als Freitagsuabdruck bezeichneteine Aufmerksamkeitvie wir anneh-

men konnenauf eine Vertiefung im Sand hingelenkt. Bis zu diesem Zeitpunkt

handelte es sich nur um einsubstitutiverindex ein reines Etwaslas scheinbar

ein Zeichen fir etwas anderes ist. Ddih nédnerer Untersuchung fand er, dai3

&ort der Abdruck von Zehee i nes Hackens und jedes Teils ei
kurzum eines lkonsverwandelt in einen Indexnd dies in Verbindung mit seiner

Gegenwart am Strand konnte nur als ein Index einer entsprden Gegenwart

eines Menschen interpretiert werd€h998 161f.).

AbdriRekgeaeaams o wi e,adise eFont oBeriasfpiee | der

di esem Beispiel wird auCerdem die enge Ve
chaukerclsd&mn duasi als ei,desnndsti bt egde£
ck sagt ,poseh nmcHusaasmmenhang mit der hnl
hekmanfFnuCauf die Anwesenheit eines zweiten

tensAmafchbhrdemgen Menr Ander & oB azdirincthitea bal s ¢
d earb d rbueczke i (cvh@nPe /0441, di ent der Abdrueck sowoh
auch in der Filmtheorie als Analogie fg¢r
gsazweagrRdtice bzw. FiDisst andaRAbbVédhbingdung z
ografiertem Objekt und resultierender Fot
gen zah!l rbBsi cher Autoren.

Azeigt sich dass die Fragynach dem Bezug zum Realen uneichentheoretisch
gesprochemach der Indexikalitéat der Fotografie eine entscheidende Rolle spielt.

Sie zieht sich wie ein roter Faden durch die Geschichte wie auch die Theoriege-
schichte der Fot,d4yrafien (Stiegler 2010

h dieser kieidee Henkghfundes I ndexbegrif
tischen Kontext gilt es, die roten F&2den,
verfol gen. Doch damit die Rolle der | nde:
i um er garg nkdeentn ,wemuwlss i n den folgenden Kapi
Rol and Barthes und Andr® Bazin zun?2chst

vorgedrungen werden, da in ihr der Urspr

FotografieGalbeadthgerdessbdMbdi ums

Fot ografi e,wioel lauicnh dbieei s ezra hA rrdbdé&arcithrech- and et

| age f¢r die filmtheoretischendijebneeGuaegi mgen
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formuliert Fsielhmd st rmeafdfeexredc:h 88 al most al ways (
sively) been derived i{eémI)tsSphboomubpéri teses
weise Jur i j N. Tynjanov: ADer Film ist hervotl
zwi schen i hnen wunr ddee nd uA;ucghesngbblmiictke en Fi | m si ct
ei ne Kunslt9 2bB385i3f)f. i Sebasti an Richter Dbeschr
schen der Fotografie und dem Film folgender m

ADa dem filmischen Bewegungsbild an sich statische Momentaufnahmen zu-
grunde liegenteilen Fotografie und Film grundlegende Abbildungsmechanismen
wie z. B. die zentralperspektivische Organisation der Filmbjlder unterschied-

liche Scharfe verschiedener Bildebenen oder die Inszenierung von Raumtiefen
durch Lichtgestaltunfy(2008 37).

Die Filmkamera macht sizam udnzbp eT eécihentGtekg edre-r F o
satz zur,nFohognafi ejsmenndeftungicealbé n akif ez enlami-1 de
derfolgende Augenblicke und f ¢ gt ebdeli2)Fot ogr a
Das FilmbdbohGegensat z zur Fotografie mei st e
Einstell un§eRoluange bAgairsetkle {hdojt ogtr §pRio,s the Bi
randvol | : es g,nbtchikessiéiC R1 a8 ®WBlxtyle;rd iy DU .

audB® 2d/11000m Gegensatz dazu ist der Film f¢r

Am Film, dessen Rohmaterial photographisch vstfiigt das Photo gleichwohl
nicht tber diese Vollstandigkeit (und das zu seinem Vorteil). Warum? Weil hier
das in einem Kontinuum aufgenommene Photo fortwahrend zu anderen Bildinfor-
mationen hin gestof3en und gezogen f{iiarthes19801989, 100).

Barthes | beRolteoggurnadfeiben @ mdi e i n i hnen erkennba
Pei@clkren | ndexbegFolfgie nmdeernd egne nnauune ri nbetrachtet

2.1 Roland Barthe&Noema der Fotografiend seine Nahe zum Index-

begriff nach Peirce

Obwohl der franz®©si scsheen skcrhiatfitkl eerr uRwod alnidt eBraart
Texten den I ndexbegblffzenchmmexplydiea eirmPwat h
Folgenden in einer Auswahl s edBreessrc hT eeX tbau nwgretne
besondeares hien |,ei Kamsme@h2 nomenol ogi sche Betrac
l'ich (vgl ,33@e¢eiemesn chOG®hr von der analytische
Peirce wunt erd® chreeail deeggtu.n gar tzhues Fpdtao garafdiee s2
ei nem groCen Teiltosanls@amaderei wee s tFobrebrelneeint et
(vaba®mIgr 7ff . ).
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Bar tstuecsht eine Antwa®as tdiaef Fdti @g /maofaigen eiihgre netsl-i
sentsi aNelsen 19&@t1H)YIANnf angs,dalsawlatse dBar Floe¢ ®
fie auistmadére Tatsachedaed udide,rgatho dwadfeidee nd | c
reprod@diuemel nst atfthpgBuwdeder howas nseicchha ne xsicsh-
tentiell nie mehr (@bd®)wi éoder MPIgen clh%krendnifder
eicmevergangenen Augenbl i ckwsa si sBtaralhleesr dsipnigtse rn
Noemar Fotogr aBaret tbeexz ev erhboeggtrdeefti eni d a 9 eWi rFlkolti c
ebd.z2) . AUm die Wirk,isipchldit deu Begghiand smes v
L ee,yodrer bessént hdeetnrh swonund nicht,deméeéer s Bes
sti mmt ere bEli2ne n ta@t WNatr aner t i hn an di,e Geste
Adas mi't dem Finger: am4DAS wsb,ive() sRoDtuoa-d sagt
grafie ist f¥EmgadBraundedi ashgl.2VV6e sE® i(sntgl sehr a
dass Barthes hier ausgerechnet den Vergleict
wdhd&in deutender Finger ber ek dalsi Peeh a £ eZ ail sh
di eBnatr t hes f ¢hrt i n seinen | ber,deguegehodgent
dermaCen definiert: AaPhot ogr amhg |sicchheenr wReei f seer
real eeaBdcliee ein Bild ,coeamediod wa&eiht bee S avcehrew e
die vor dem Objektivsplkati niee rPthoweompBdéipdhi eh gé |
Hi er wird auchSeanmirddheegstiolei N\chh.e Szevirne Def i ni ti ol
tografie ein hohes MaiCclangWahréaseitgsgehlamntAk S
ohrnaggend] seitcwa]s goednedr [ e mathid@nd(i e Besti mmt hei t
Aussdges bei der Fotografie immer auch et wa:c
(veb®d63hnelt der Blensdcehxr eviobnu nRye idrecse : ADas i nd
tats2chlich vo6banden seini (1998

Barthes bezeichnet djdehiFoteo gAruasfsiagy eanl ss i tnadu
wahr: Aeine Pdiend elfialtd ichi GelPIRM3e(t.s Bart hes sp
hier auf dast rGammd amo nd eRBse ni @naldjaedsr idtetme da&m K¢ n s
unter einer gemalten Efeif @ 6mist.h gsmasi rBande dgpan npze

eigenen Kommentar zum Thbedna. I ndexi kalit?&t ab
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Ceci nest nos une fufe.

Abb.1: La trahison des images (192B929) von René Magritte.

Dabei kehrt Barthes Magrittes Aussage um und
Mal er ei ab. Barthes sucht oft mahl sl adbkesn woehrlgl e
der er stderMern smeh Fopd daga hatf i heaasesrh enmru sesi n Gem2 | d «
da es die gleichhwine Pmaspekei damakzeigon der |
Bar t1R89 /,4®;8 8waglu.9d)ch AEs sdina dliie Muadteogr aphi
den haben (nat ¢rsloindrermi ht2 ntoenembd® @M dc h) A (
96) . Denn di earaeorbd padrom®gg ldiecrht e den Mal ern da
spekt iMail gahleen das Bild auf eine Wand proji zie
wur deell @G fFe.r sihdde wahren Erfinder der Fotogr
Bar t110es9934 Ov;gdazu 9@d5¢gh Bart hAPi stRhot 6gsaphi e
und wmed Mmnonch vom Gés fhen angeldbdi@ hMd&l dr @ahezu a
Ver gl @gdiicecheBrart hes zwi schen der ,Foehbobgeafi muum
eine klare Trennung. Einen sehr groCen Unter
e in dedatast AJadfeé woMal eree Real idifrte fdinegi er
gesehen zu hadlesn.bgié] diAédBegs| mi thtianem®er Ph
ni cht ,dadjigeonbra dagéBésemeissiBERO/ dV8LEBL el | e

i ®ti deut N# bzhue For mul i er uenrgkeenndnvbeanrs Pe hrxa @ f den

2Andieser Stelle bezieht sich Barthes mit Almitationenfi auf die
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beziehéimei PoAABer r Bred idree hik?ch&ei akhein nic
geringste | nfor maftdiien Adblbe rl rdiedegenenRmeSonRidaby.t Al
es | 2Ct den Betracdhid egs dsuirghh eumidn eJnkd ragteenl | |
l ich Existieren&pmebdeei nde ri{BhaBiVH@sbife )hande
Vor einem 2 hrsltiechhreenn hRrua b lgeemSibee bbedaonoher th s
im Unkl areal dae ;Bierdanteile vor der Kamera w
mit Hilfe deko@€emputergrawirken.

F¢eBar tihstise Fotografie ei:AWannsi mmébaaesh Me
Photo dem Auge zeigt undewi ésit mehechesal g esmaal
es i st ni,ddd mamd IRIiBEN WA . ( Bei m Betrachten sie
die abgebiAdenean Beng&afhar eabteenfi e ei gent!| ic
(ebd5An di esiesrt Setselwiec hd d sgs zBweermtelaeesht e on Fot og
S pr,ii anhmte r auch ein, dagcé&r Piapi eei meh,dH2 nden h
vgdazu ldwdh ) . Des HRrefermrreemn eh anstelle der Fc
di e wahre Kunst eb,bt5)Fotbd ger afnisd cthu gplar kei t vo

sich awichafdlgfoe st ragen. Die Zuschauerl nnen s

N

Bei ne ExpHdosaboenr was es ,ei genkegims loimphklirch
rstellte Bildinformati o,n.adbwirs pwaso GefEdeandter sc
ensatz zum fotografischen Reflearedf{énshi dhte:
icht der einzige BMwdiasunfizhurlmérle éktu nrea H2r S4 ecihc he
ndern die Saebd&59el lEst szhedgamitnafi s( grenzt s
on der Zei,cchemtéreodere Rbdtecogredé€i ehdras 8bapusb

> Q o

(0]

< O

Di e Ant worKiterramigvea s edhe Fotografie eigentl |
ausze,idcene&r undl age slatheer | dahldieglioigma er
der Fotoggeaffirdeare.nndi e un loetuogghdaarkes eTanit rs afcchteo gr
fiertes Etwas dagé@Esshanhsef gr mdasdtene g8li Mchas W
ge haloteimader Phot cegbrdd.® hi N®deamas Fotografie be
Barthes Bausty emiet eddelnviedan deb,B7PaEd s (
s@ewewiernd zur Kernthese seiner weiteren | ber

F¢r Barthes steht ,dhd s oBals te? tBiegven gamnaerhm® goea
vor der bl oCeerbWO9¢9ther gataimmethvgl Bagdi f kenl mdax

Peiirdter I ndex fg¢gr Barthes bedeutender als da
kezuWwi edergaben i st keine,vBetoether heiill tdesn eF
Fahigkeit mit jeder Ban dlédes30n,AWi8OMde st Abeslodde
wi chdtasgs die Fotografie im Gegensatz zur Mal
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zur Ver gangerbhBe6i)t. herti d(eEgleddlstidr af it einm auf da
gest,edhder n sbweesmin deDeshiBstiet dF o tf g A& finen e s we g s
[ €] eine aKopiies®@ ndles nWi[ rée | iedneem gEmagneanteino nWi d &
cheeb®9Di.e Fotidagife eanst atht® Kjunst (vgl

Barthes bezeichnet die Vembiamdemg | dwit eanh &
ferealtenA[ e] i nefdAiddte nNakb®erl psecrh nduers phot ographi e
mi t me i n[ewvre rBb i(enbdk.1 ;| fdvagzlu. 1&2ulc) h Mit einer 2hnl
schrewbnmmgauch nicht gl,bieczleéRdnaréten dars clhradid X
das dazugeh©°rige Objekt aufgrund i hrer phys
Paal&23/0109 9) .

hnl i ch w¥Yernsewicihee Fot ografie vonwided Mal er
Bar tniecsht m¢gde die Fot d&gidanf iadbzwugmedemnMe d imu M
anderen Thmeireti #eese Trennung duRcothoagursa-er st
fietmeosteal s Grunddamgwti zitdhe nfFGeéEméhesamkeei t en
awxkr beiteveweudtetn Ba rhtiheedsee dziue AW r t] lera B hisoit coh
et wacsr eine kHeswneld¥t shungort geblieben (so |
es) ; dochhaitm sbiclhnder gl ei cheat walsei wnemnb e¥fbfen
weiglpa8m/gss) . Das wa s udimaveisatlA@rsa NioegPma -der
t ogr abpehzieeihark ; Bme t M&isrou nAwearmmh di ese Phot ogl
in Bewegung ger 2 te bi8n8d .B aFnghlaé $ chewi F\dofiermiag ar Kk e
(vdloR2d/1906) .i hFingX @ mFiel ei | an der Z2hmung der
zumi ndest dear tSPBDIBI02 8  MA Der Kiolnuhites a@ w2 c ht
werdigkeit :der Fotografie

ADer Anteild en das g&Bve sientd samrlauf iiderndasiviadium

der Photographie: Ddfilm milRbraucht das Noema der Photographie. In Wirk-

lichkeit ist es nicht so gewesesondern die Wirklichkeit ist vollstandig umgear-

beitet manipuliert wordennach Ar t einer c henii(Badhese n aSynt hese
1979201Q 97).

DafdAstgewdivezdADas hat dah sAwdcleiembdo gewes
97). W¢rde Barthes i ni nundseerr edri eh emuetiisgteenn ZFeiiltme

Comput erviesarfeflegrtttds,a liviecerng,@laess das waisr knainc s i e h

gef i | mts ewpmrdie ner sich in seinen Thesen weite
I m Gegensatz zbr 8az Faskhre gt kder Andr ® Ba
i berl egungen zum Film sehr wohl i hre fotogr a

Film als eine Vol l eimdagngpaOder Fotografie (vgl
I m Fol geemdiemt eslollvert Verénet églrnnedadens Fi | mt

''berl egunBenbighrmfurerd dem I ndex betrachtet we
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2.2 André Bazins Uberlegungen zu Fotografie und Film und seine Pa-

rallelen zu Peircend Barthes

Andr ® Bazin war ein Zei tsged mes g & ewdnre gRionlgeemd ubn
| assen ebenfalls Parallelen zum.B8agrithkesdest
i m Zusammenhang mel euhada iwn redb & mfneelr| swi eder i n
auftadahesn teil wei s,alrpbaeurcshc htneeildwen gseen Unt er s c
den Meinbegdpbdbtderes zu erw2hnen gilt.

Auch Bazinwgeebétent shtgxplBiazittheasufgeden gl
gri ff zur ¢ ck. Jedoch sind auch i n seinen
Pei@clkren I ndexikalit2t herauszulesen. Als ei
Bucsh gns and Meanawfy dineddeArCalnegiaen hin und

M azi n o spoistisarmontolagygof the photographic image. His conclusions
are reanarkably close to those of Peirce. Time and again Bazin speaks of photog-
raphy in terms of a moulé deathmask a Veronicathe Holy Shroud of Turifa

relic, an imprint. Thus Bazin speaks @he lesser plastic aftthe moulding of
deathmasks forexample which likewise involves a certain automatic process.
One might consider photography in this sense as a moutmg¢aking of an im-
pression by the manipulation of light.Thus Bazin repeatedly stresses the exis-
tential bond between sign and olijatich, for Peirce was the determining char-
acteristic of the indexical sigi(1972, 125f.).

Das Schwei Ctuch der Veronika greift auch Bar
auf :

AD]ie Photographie hat etwas mit Auferstehung zu tun: kann marhvaricht
dasselbe sagewas die Byzantiner vom Antlitz Christi sagtetas sich auf dem
Schweil3tuch der Veronika abgedriickt, mmlich daf sie nicht von Menschen-
hand geschaffen seicheiropoieto®i (19801989 92).

Weiter schrei btAtWowasent hieb eerx iBsatzeinnt:i al, bond b
wor |l d awhdi cfhi laoomunt ed f or moastth eirn tBiazmi natnsy ageus
similitude ipIZRt 23fefmb)l anicre Bezug auf die dreif
chéerPieiirgemnbaabt ,Wgll 8mazi n dadse s nkdidlgnssk afh¢sirs ¢ h e
st hkees kReal i smus am wichtigsten.

Bazin beziehti esischhainemBaesdsdaers | berl|l egunger
l i smus in der Fotografie und demwekFist meaufaudi
die Entdeckung der cRaenres pae hkotbisvceunchi a ulli ldfi € dé r
er gedrengravierenden Ver22nder 08345 ) r Wdaet Mal
Bazin war didceEMdlderc&kiungadler Ziesncthrean pceem phkrk

spruch Aauf Ausdruck einer geistigen W rklic
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gi schen ,Bed ¢ PuUGese Wel't durch -uhd Depgekns-
sen] fieb(@3y) . Seiner Meinung nachKwregts crhiltande rd
Zeit komplett und zersd®@b5)e DhheGl bezbgetwnehth
Per spekt i v @S anudcehn faallsl ddeenr afi@b@l6ndi schen Mal

Bazumt er szcvheeii dlertt en des Real i smus. Zum ei
| i siueddi e zUgh&krehe und essentielle Bedeutunc
sucht und Aeméprfldneral i smus der Sinnestaus:

schuder) si clusmiotn dler IFlolr mem@ ZDifieniva dsa rb | gei ketf T ef
im digitalen Film mwss Kmdaregiomi i ndrees Pasziumdor e
Bazin sieht den franz©°si schdeenr Earlfsi nErefri nJdoesre p
tografudedgil Br s, dee Mumer f eanldse rd idee sErFli°lsnesr der
amda sie Adie bildende Kunst von ebh@&r. hnlic
Bazin s[chlee iMatl:er & i strengte ,shehzumit&Gusohen
diese T2uschung edadn6s)g.t eDidee rF oktuongsrtaiif i(e und det
friedigen das Bedgrefond.6) .n akE$ dRtbdailt i tsFomasg d( v g |
siabwoh sualveerfgfeebcltisch anstrengen uenrsl aznug etn? us c
nach Real i sgneunsa udsuor cwhi esiveon danalFeiglemf aif € € ode
digt wird. F¢r Bazin ist die Fotografie Adas
denden eKwehGgai s(i e di e Malerei von dem Zwang
ebad0). Wi e w¢grde Bazin wohl die Erfindung d
i hn ein ebensowiwecHteg&sf Enduggi der Fotogr af
bl oC eine maneéer ebi Fale edesn chumusmt T2uschung bei
Zwang des Realismus auf ein Neauebsesvuatf affFent
of t mahaf demkern st Bre zRIIgi anle,hr zuri Wi r kl i chkeit
F¢er Bazinewamadiné nlalg dveorm Kkonnsmhél nrameé m n e n

mit der Hypothek einer unvermeidlichen Subj e
Bi,wdki l ein MenscthietsB@grscBianf&@hnhiacher Zwei f
bei Baratuhfe sd ebna fllitiedngewi esen wurde. Mit der F«
der Zweifel verschwunden. ,Bass hBspgfimansamgar

Vergangemheli tf i sd ] gevi[eé {dgwsea sGengaenn wvaaurft dem Papi
so gewwiCe [waass [man DbDe&@BDO% ;0 daglu. lawdh ) . Dabei
erinnert diese Aussag,daeAamo gdessrl wsnod la?nugbei gne nc hTth
Auf erstehung ,besuegeqi desdenden Hhed hrt e.
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Abb.2: Michelangelo Caravaggi® Der unglaubige Thomas.

A[ F] ¢rderedeeinn Phot,d iiemt Hdmdém 4 Int,af nedament
AJrdddiae nicht s, ezsersegfakeah kveaiat dmiekseeisn eBi | d
PhaogtraphiBaritlddt8d /(1L1OBf9. ). Heut zutage ist diesel
zerst°rbar und der Zwei f el koebhrntani reidniee wWH otkd
Fotografi e svtorniscihcth nheahtr &i nf ach zu beant wor f
AUnser emaklhngddsicihg ieo miib eBazierdi gt voll st 2nc
mechani sche,iReplreocdudletri Me nschl X29D/@B4r)]l.eiDiRxsl | e
spricht edhavsb dagle gefudfeercttsager sBad¢r fnis nach
Zzu befpeimedei der Erzeugung dieser Effekte d
obwohl oft von computer §Baernestfeht Bdede wese
Unterschied zwischen Fotografiebd@b6madbRal er ei
wesit er auf die Namensgebung dediwAlei regerfk aimbi
deAtreffend aObpaklnRDH/@E46Hei)Ct (vgl

3 Einige Beispiele hierfiir liefert diEake orFoto Challenge von Autodebki der jede/r fir sich testen kann, ob er/sie noch

in der Lage ist, zwischen Computergrafiikd Fotografie zu unterscheiden: http://area.autodesk.com/fakeorfoto/

“Prince weist auf diese spracCoimpjuerthené&ngeeddi ghepiitesesh®8egaicod
the image, which clearly is a false condition. Computer catryhautasks they are given, and images are crafted as always

by users, many of whom are disciplined and keenly i maginatiyv
taken as a descriptor of coldly manipulative, soulless, mechanical imagtespes, which is one of the contexts in which

digital imaging is sometimes understéod ( 2 0 1 Aazu &ucte25).g9 | .
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Azum ersten Mal schiebt sich lediglich ein anderes Objekt zwischen das Aus-
gangsobjekt und seine DarstellungnZersten Mal entsteht ein Bild von der uns
umgebenden Welt automatisathne schopferische Vermittlung des Menschen
und nach einem strengen Determinismus. Die Persdnlichkeit des Photographen
spielt nur in der Auswahl und Anordnung des Gegenstands uneleedbsich-

tigten Wirkung eine Rolli@(ebd, 37).

Die Rolle des Menschen bei der Fotelgdafie se
3730 Bazin. Er sieht in der weitestgehenden
l ungsmer kmal ,dde rs i Feo tdoi ger aefiipndziieg eo hKnuen sit hf no r aru si ks
(veb,d7). Auf Bazin,awufrgnunmndeeckdhbehbhw dbese Mens
Awi eneai pr Bi c hewide Pehitmeo nBelnu me odler eami Be hSaihree d
von ihrem getanePlmh@egmsechmenni chebd) trBanen i
schreibt: ADie Objektivitat der Ptioeoglhlaegmie
anderen Bil eéw@r7ken Bfaerhtlhtefis (i sdtas?Ach| dehe Phbdei |
tograpbheée [ledudgdanle @ Sache Th@a®EB&E)N. iBgr Bazin
stehtdates®diwerwungean [GiiendExi stenz des wieder
stands zdergljaabtat s2chda< hhenii @deiryeBabmnund
geogvemrtig germ®deRBY/O3dW) r dAuéh Bart hes leeigtt- sehr
|l ichen Aspekt der Fotografie. Die Fotografie

Aerzeugt nicht das BewuRtsein demseinsdes Gegenstands (das eine Kopie aus-

I6sen kdnnte)sondern de®agewesenseindVir stol3en hier auf eine neue Kate-

gorie des RaurZeit-Verhaltnisses: raumliche Prasenz bei zeitlicher Vergangen-

heit, eine unlogische Verbindung deger und Jetztmit demDa und Damals [ é ]

Ihre Realitét ist die des Dagewesensgiienn jede Fotografie legtred staunen-

erregende Evidenz ¢ber das aSo war esO6 ab unc
eine Realit§ von der wir abgeschirmt sifigBarthes1964201Q 87).

I m direkten Vergleich zwischeneéinereZekFacthogmnag
| aut Baechausl mehr ¢ ber ddeonc hGewgeerndset amadn ndietrt eH «
i mme mehr (glgdOuBdr0347) . whete Barthes mit Sicher!l
Denn seiner WM8IAkuegegmanlatcens iRBar ,Armutcih wende e sL ang
al shadvaerscheenesmngogeéreeiren R¢€érentexhabe wi.i
tiertfnl98®IBR%h)e.s

F¢r Bazin ist die Malerei gegen¢sgher der |
da sie Aeine unkhodRrkloimmekeirie USI2IWEA7EI. 1 en
Di e FosdakerrafMad erei jedoch nsocrhdrdrerbo mkbhommange

Zeit umgteavre(zdBdeen der Nachahmung derwdia€Cben al

Stellurisch: weltlich, irdisch
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Auf nahmen mo(gviglcziion®®dri0246Bazi n <wieaken weiteren
schied zwischen der Kunst und der ,whaet addgreafi e
Kun £twi g,kseointder n si e bal seamizireahtdisi eZeblto Ceid
f alelbfi® .9() .

F¢Bazfiinnidretder EotwWigidkali kei t s¢gbertragung vo
seine Repr oduekbtd. ©)n.i hmgtatdi g vligdt.ogr afi e mit H
in der Lage ejdmsBiwidkedzeu vem Zenugenr Lage i st de
Besseres al s ei ner saentnziehAdies miduS ecihe p 5 echaadh s el b s |
befreit von den Zufetbld.®)n. s®d nechrZeiibtl i eh kwee i
mag Vver schwoernrngdear rrdwéhime do kumenteargsehderpt Wautr c
die Art seiner Entstehiudtgsi Moelba®B.BEfin (Relsa ivid d «
Barthes w¢grde an dieser Stelle widersprechen
verweisend Wwadas gMedelhl: . EBileset WagkuB@aehhkeits
innert sehr stark anJatwehumhhektdotPar afursa dzns
tiker Jules Janin vergleicht das Fotografier

AaGott spr ac hundd sardviécht detzt ldon nsah den Tirmen

von NotreDa me bef e hl e n,unddi®VEimd gehorcBen.|Sad wigsie

Daguerre gehorcht habgetter sie eines schéndiages zur Ganzeit sich fortge-

tragen hat fl4 Gei mer 2009
Drastischer formuliertogsatileOl emgti WehdelAlF z1
ebdAgEdf ordert

Adie Welt der Objekte nach ihrer erfolgreichen Ablichtung vollstiandig zu verges-

sen: aMan gebe uns ein paar Neagsaeri ve eines se
schiedenen Perspektiven aufgenomfriemetr brauchen wir nicht. Man reiRe

dann das Objekt alder ziinde esaw e n n  madi (ebdwiifl).l 6

AlgroCer VerfechBazindeée hmFiAldme doeéhendung der
Objektivit?alg4ap3d®er Aeichi afm? tdti e skBar tShed | Ei nv
denn anstelle einer Vollendung des Fotografi
Film ver k ;Imo@®/8898()v.gll.n seiner Glorifizierung
nen asnreshahadérn glheinch an:

ADer Film halt den ®genstand nicht mehr nur @inemAugenblick festwie der
Bernstein den intakten Korper von Insekten aus einer fernen Zeit; er befreit die
Barockkunst von ihrem Starrkrampf. Zum ersten Mal ist das Bild der Dinge auch
das ihrer Dauekes ist gleichsam di®lumie der Veranderurig(19452004 39).

® Holmes AuRerungen lesen sich aus heutiger Sicht wie eine Vorhersage des Verfahrens der Photogeimiiertidd-
ren zur Erzeugung von 3Blodellen anhand von mehreren Fotografien eines Gegenstandes aus unterschiedlichen Perspek-
tiven. Auf dieses Verfahren der Erzeugung vonNdBdellen wird in Kapitel 3.5 naher eingegangen.
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Abb.3: Eine Spinne, eingeschlossen in Bernstein.

Dass der Film zur Freude Bazins deni Segenst a
genau das was Barthes Gewmi Frn$s mf yor i ef Fot 8¢ |
den Film sieht Badetnhele rn wrs teaidfle®8gddesre u s t
Laut Bazin ist diezkEfflEmicdgeani desenFigkems 2y
192®/0443FEwertrittdadise AlhiEsades nKicrhda sf dem Gei st
schaft [ekdBaAnk®EFrN gest ehitwide nVEg ie@Ngdeenp cNea me n
Muybr,LdgéygIDemeny odezwdruméi me Roll e bei der
Fil mdoeh sieht er s,Ba sre hoadrmrabless tefe\ieir Fralleclrkit sec h e
Fabri keb#a8nfn ¢iel mehr entspringt f¢r, i hn di
einem Mythos. F¢r dvenWBghkzemeiaueh éGaés Pirlomd e
war Adie | dee dermiKi ndeemaktoogtneblpebrs en@émsDar st e
Realdité¢tstrebtedi sofoCeér @ awalcth i n eiminter voll

Al W] as di e Na tieegrimdetrist detPose. Dapei stulib reale Dauer dieser Pose nicht von Belang; selbst
wahrend einer Millionstel Sekunde [é] hat es i mmer noch eine
des photographierten Objekts noch eine Teches#iogeratoy sondern der Begri ff f¢r eine aAbsi
ich ein Photo betrachte, so schliel3e ich unweigerlich in meine Betrachtung den Gedanken an jenen Augenblick, so kurz er

auch gewesen sein mag, mit ein, als sich etwas Reales unicbvwegldem Auge befand. Ich lbertrage die Unbewegtheit

des Photos, das ich vor Augen habe, auf die in der Vergangenheit gemachte Aufnahme, und dieses Innehalten bildet die

Posefi (Barthes 1980/1989, 88).
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Toar be u,ydi Relkioamf8arlihLd/QMEA.M(.t dem Myt hos d
Films verhal tmeWu rdd icdmewke Ansi¢te ide der Mensch
gel f | ug,ebxeiteedcdhette tWu ril sicehg eznu

An der Seele jedes Menschen. In gewis$éalR konnte man das auch vom My-
thos des Kinos sagetioch seine verschiedenen Gestalten hatten vorddeJahr-
hundert nur entfernte Ahnlichkeit mit dem Mythas dem wir heute teilhaben
und der die mechanischen Kinste hervorgebrachtieafir unsere Zeit charak-
teristisch sinéi (ebd, 48).

BazAunssage hat a uc hs threeubtte KdngmmehH i liidedss ¢ iamelr di gi
l en ,welimerhin nach \V.d®Dlelnk emmgemdr ilclhlems iAas s c h
die ErfindsnghdeBafFi hmsmit Verweis auf den Fi
in der Erfindung dbe.s o ¢zietois Popionc ®en Bi l

Anicht die Ent de ¢sondergdieder Bterddskopte (sig kaap h i e
kurz vor den ersten Versuchen mit animierter Photographie 1851 in den Handel)

[sei es] gewesenlie den Forschern die Augen Offnete. Als sie die bewegungslosen
Figuren raumlich sahemmerkten die Photographedald ihnen die Bewegung

fehlte um wirklich ein Abbild des Lebenegine getreuliche Wiedgabe der Natur

zu $i@Eotaniéel925 zit. n. Bazirl9462004 46).

Die Erfinder des Kines$ near dmal nikinfndbas eSmehe n
eine voll kommene |l lusion des Lebens schenk:
ent fadit (1B%2@/p446 ) . F¢r Bazion

Aist] [d]er Mythos der dieErfindung des Films hervorgebracht Haté &lsodie
Vollendung des Mythagsler auf verworrene Weise mehr oder weniger alle Tech-
niken der automatischen Wiedergabe im 19. Jahrhundert behervechtier Pho-
tographie bis zum Phonographen. Es ist der Mythos eines allumfassenden Realis-
mus einer Wiedererstaffung der Welt nach ihrem eigenen Bidihem Bild das

weder mit der freien Interpretation des Kiinstlers noch mit der Unumkehrbarkeit
der Zeit belastet wargebd, 47).

Habeni mvidi gi t al enalZeu nfaa stseenrddddr el énsoh € 8t Zu mi nd
sind wir ein gutes Ste¢ck n2her dran. Die AWi
Bildi kann man aus heutiger Sicht PMer der Ko

8 Der Trend in der Entwicklung voRenderEnginesder Computergrafik geht immer starker in Richtphgysicatbased

oder zumindegphysicalplausible Renderingein Beispiel fur ein@hysicatbasedRenderingEngi ne i st Wet a Digit al
Manuka. Manuka ist ein physikalisch korrekiRenderer (physical baseenderer)der z.B. in dem FilmDawn of the

Planet of the ApefR: Matt Reeves, 2014pnutzt wurde (vgl. Seymour, Mike, (2014 Manuka: Wet a Digital és
derer In: http://www.fxguide.com/featured/manukeetadigitals-newrenderer/ aufgerufen am 19.09.2014). Einen guten

Uberblick tiber, den heutigen Stand der Technik aktueller Rendering Software sowie einen Uberblick tiber den Trend zu

physicatbased Renderingngines verschafft der ArtikelThe State of Renderirfggl. Seymour, Mike, (2013)Fhe State

of RenderingPart 1. Part 2. In: http://www.fxguide.com/featured#teteof-rendering/, aufgerufen am 19.09.2014).

Hierzu gibt es eine semovpadhsende demralGBdifda dacre Wakay avhkbndér u:
iert: magine God creating the universe by going through the n
and rendering program such as MNMaami.p UFli atsitn dh es phlaisn & so, neaxkter uad il n
ing bevelsé next for every object and creature he has to cho

i mage, bump and reflexion maps, andi sof @omehdaed fiand hetsanine W\«
the next set. Now on to defining the lights: again, dozens o0
at the result, and admires his creatiomd iBsutnoadte a sstfialrl firnam e
ani mation, which means that the water has to flow, the grass
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http://www.fxguide.com/featured/manuka-weta-digitals-new-renderer/

zwe iAthbeschni t ZitmtBadirms ht al | eredni nAgosweaswefnghreu n d
einer k¢nstlerigegleandi et €&rpree tchtuingmMde s al | u
Blick auf dief dagntawBazwdlk uherd A®tndmmm als S
einehntsechen Ent wiffjovler d e g, Avigheatteha cuhntde nach den
spr¢é¢nglichen Mythos deROPHKUT Pic d wres tWeddtlwinrgk Ihi c
Bazjiendb g h ab seudrdd? ¥Y(i.ved Ime hr

Astrebte] [dhs wahre UKino, wie es nur in der Phantasie von einem Dutzend
Menschen des 19ahhunderts existiertd € hach vollstandiger Imitation der
Natur. Alle Vervollkommnungereu denen der Film gelandgtnnen ihn paradox-
erweise nur seinen Urspriingen naherbrifigebd, 47).

Nach Bazins Blick auf die d8mhtige Zokudétzd

wer den, ins Digitale Zeitalter, in dem der

Bazin nicht mehr im Blick haben konnt e. Di e
che nach der I ndexikaliziPPeéenimugsammerad ethr &gdn
soll en, von denen einige den Verlust des 1 nd

einen Erhalt der | nsdyenxtihkeatliistcthte ni niFidlingbiitlad esnpr
hi stofFio$ olgBeeaifsipained eankt uel | en Fi |l mbeiwip-i el en ¢
sual emd ereglichen Formen der Nachbearbeitul
Kur z f4i0l0M@s Mi (| R: SDwgtei n, SdkeimeAMmsscti2ioustgpr oj ekt
des Studiengang$sabMbhochsdhaRhAet Sdézburg gezei

3Defrndex im digitalen Zeitalter

I n den bereits untersucht eunAinlde ® vBgredienen v or
bi sheramahnbgeirot ogurnddfiilen betrachtet. Nun sol |
denniwveweit sich durch di ediDé gVdradtieslilewrnug gd eds ¢
l i schen viem @chare r ft o Ihgedanldleenn | Kobdpis mdeeMie rfl jurst de s

| nde&x | issooni een Edrehsasletn i m di gi t eFlid mbud dammgnt het i

getragen werden

the creatures also have to move. He sighs maetdepbppeat ahgoher

rithms that simulate the physics of motion. And on, and on,
but now God wants to create Man so he can admire his creatio
Maya manual from the complete(NManowhclch20@@up3@s. the whol e s
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3.1 Indizien fir einen Verlust des Index durch die Digitalisierdag

filmischen Medumsundihrer Méglichkeitender Manipulation

Difi |l mt weobi eddeert Dnigi t afBirsiicéar ummdg e&iem | ndexi ke

AViJiele Filmtheoretikerinnemim die Mitte der 1990er Jahre [konstatierten] ange-
sichts des Auftretens neueligitaler Techniken der Bildherstellung das Ende der
I ndexi k aweil ja fotochgmisdh generierte Indexikalitdt das Spezifikum
des Films auszumachechseri (Ranciére 2005153).

Braxton Soderman identifiziert zweaii eumteenr sch
Verl ust der I ndexi k,abB8)2t begre¢egnden (vgl . 20

AF]irst, digital images can be produced from scratch without capturing the image
from the external worldand secongkeven if the digital image is gathered from the
external world (ie., an image captured by a digital camethg translation of the
continuous light into discrete data sets disrupts the physical connection between
imageand refereri(ebd, 158).

Bei dem Erstgenannten bezieht sich Soder man
terprogwiaammkmmt odesk Maya ,mdéer dhdelme mARmotf s oo
sche ,Boskdel st von ei nem dterreskited n eBndd zkuagn nz u(rv g
158) . Dabei bezeichnet er die Abwepasnhieng ei
t radintoitoinoanhsd exfi el 5By A ©Oi e z weri K B8 dEircnhatnwe i s e
folgender maCen:

AA digital camera uses a sensontning an array of picture elements (pixels)

thatsenselight hangi ng photons into analog electric
processed through an analtmgdigital converter and stored as an organized set of

binary digits. [ é ]in tAehndexicalitysof the inlagerwadnd a br eak
the continuous variation of electronic voltage captured by the camera is chopped

into discrete unit$(ebd, 159)

An dieser Stelle wider skraincmmhtd aGu rdrignd a% ed &
fahren entcshd h ediacse nd,es mKrdietme rdii gmt adiem Medi um s
litat abLlusmréghean:diAyital camera records t hi
intensities dfgitiahtchh@®Banazah@iar. dAl |l erdi ngs
ei nfdiuessArt und Weise der Aufizheriec hMCuglgi cvhokne i B
der SpeiVeheruhgng und eMallG )p.ul Ak dgoshiag(iottgal Ide e

Speicherung vernichte nicBut dsteod agexi kat et A
merli chata does not eliminate indexiscalilqy (w

as passport photographs and t hehbdtcbedi sartys
photogr apitd,dO0iyppl y)
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Sebastian &ufc hdiee Wrearnrsiteirtscdhiegidt ail emeMedi en
mer i Lolddrer Dag emisdt ze von Bil diian eiilememnnS$tenm sk
prinzipiell nicht von dem binZBeinn &€ dEe »ti chae-r
t @iR)i clRO®S82) . DerdAaspe&kunterscheidbarkeit der
grafie oder Fil mauf naheme WM@ryvafthi ka nddéea renEeMaetdé e n
Annahme b@raschtdugem di e Digitalisierung das
Mediums vedbhocesgm ¢gelé gl i ch um numeri sche Dat
wi der saprdihcehster Si cht wei se:

ArFurther it would be foolish to closely identify the indexical with the photo-
graphic; most indexical information is not recorded by photography. Long before
digital media were introducechedical instruments and other instrument of meas-
urementindexical instrumentpar excellancé such as devices for reading pulse
rate temperaturgheart rateetc or speedometersvind gaugesand barometeris

all convertel their information into numbeig2004 40).

Einen anderen Aspekt bringt Marti,daPsl lesin d
fer die Zeichenkategorie des I ndex sieni Bezug
cber den technifnnathenre MBlelsahien dde rzeuA Me dsiseenn Fi | m
Fotografie ¢berhaupt alus kP(mvdge xii kDéoB fl 6 c2h0.1i2Be e r
digitalen Bildern

Perzeugt ein synthetisch erzeugter fotografischer oder filmischer Look ein ver-

meintliches Wissn von einer bestimmten physikalischen Verbindung eines Bildes

zurRealitat dabei handelt es sich um visuelle Eigenschafteranscheinend des-

sen Indexikalitat beglaubigen. In diesem Rddernimmtdas lkonische des Zei-

chens die Herrschaftiiberdaslrde k al i sche. [é] Unter Umst2anden
erzeugte Bilder werden dann praktisch als indexikalische aufgéfassh wenn

sie theoretisch nicht mehr unter diese Kategorie fallebd, 78).

I'n den mei st ewni Buh hreeienfgiferscatitmparite dvee idn hohes Ma
Fot or e'da nigsensutsr e bt . Ba@iikeZums Yoawéskbemegber die

YFotorealismus ist urspre¢nglich eine Stilrichtung Ader moder |
Bildlichkeit auf die Fotografie beziehtundid@ r al s af ot ografi scher Realismusdé ( Meisel
163). Beim Fotorealismus wird |l ediglich versuchfzul den Bil der
geben, ohne dass [€é] eine0®8,0eh%&t) nartgwei c kd lhte t wikriid .( RA Rditt erre &I
Naturalismus begriffen, der sich auf eine reale Szene bzw. ein wirklichescPhiée n = b e z,i85). rdtofiealiéneud gibt

es in verschiedenen Kunstrichtungen der Malerei, aber auch bei derlfrgeroym computergenerierten Bildern. In der

Computergrafik hatte die Erzeugunon Realismus von Anfang an eine sehr groRe Bedeutung (vgl. eb8.5) . ADer Ei n-
druck von méglichst grolem Realismus ist das Hauptziel der Forschung im Bereich@empDtergrfik. Realismus

wird dabei als die Fahigkeit definiert, jedes Objekt so zu simulieren, dafl sein Computerbild von seiner Fotografie ununter-
scheidbar istid (Manovich 1996, 64). Auch wenn die Bedeutung
dieser Stelle darauf hingewiesen werden, dass es durchaus auch Verfahr&@oimplgtergrafik gibt, die sich ausschliel3-

lich auf nichtrealistische Darstellungen konzentrieren, wiB.zContourRendering, Toostthadi ng uv m. AWas Comput
grafiken also (fagterreicht haben, ist nicht Realismus, sondern Fotorealismus: nicht die Fahigkeit, unsere sensorische oder
kerperliche Erfahrung der Wirklichkeit nachzuahmen, sondern
vgl. dazu auch Manovich 19953, ®ie Computergrafik versucht also mit Rechenoperationen und Algorithmen, die bei der

Fotografie ablaufenden Prozesse zu simulieren (vgl. Richter 2008, 88). Richter bezeichnet dies auch als Formalisierung der

Optik (vgl. ebd, 88). Bei dieser Simulatiored fotografischen Prozesse ist zu beachten, dass es viel zu lange dauern und zu

vi el Speicherkapazit@at ben°tigen w¢grde, wenn man Ajedes opti
des eine Rolle spielt, als Rechenoperation darstellertkénin i n di e Ber ec h phd,B8f.). Beswehper zi ehen we¢r
sind die Verfahren der Computergrafik, als Approximationen und Tricks zur Vereinfachung dieser Gesetze zu verstehen,

Aum mit meglichst geringer Rechn s(dl.Rich®r2008, §9; ladszuauahx i mal e Er ge
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Abl @ufe der Produkt i onbedsigtiatean edri essyerrt hFeottiosrcelx
zu der f al schgamshfn damsmeGeksiehheelnremi t ei ner Kame |
net wiirede nt edagr Eilembehd somit alosbwalm i ndexi
haupts@chlich i konisch ist.

Lev Manovi ch ent wincekveelnt ddeived liTehpesdacthd edser
schiedlichednerEnitnwniecrkelnunSgt r ukt umg unat dgrafiugeh
Medi en (wigdomp2e8DPa bsciieht er die heutigen fotogr
Grafiken anst eErbe sv¢ time st oaggriagBimees.as i ¢h Nat ur
Kul tdrGaesel | sl agb,®286r.2 Mdidsd riurctt eurr eadlcildanges f
this change affect $i etbjiRe8 A iss iabnlsec hxalil i chrelsy Ble:

di esen Wandel l'iefert er Jhahs hensieghvetnalxi eAut o
ahnelten dem Ausselbbéens voe Biehdekui cleenDesi
ten und sich vom Erscheinungs/biilsdscsdker eBUt sbh
ein ganz eigenesel@8) gnDiee hCemg ethen vegd eogr af |
des Kliineosvorl ahbemn DHEhlgaotn nlemuthaManovi ch die int
fotograf és ckhoemp | Ritltd ele,® B foeetr ti t(segidskhedway a
typical p h dtaa ggred pyh rlediakbhs® 8 )t hMaswna@amé ch ent decl
uneven devel ®Pameardtox unserer visuellen Kultur
serer Gesellschaft mittlerweile am Computer

ni mmt die Dominanz dé&d | motsedhrsad ndetha nvaibnd idi
Gegenteil i mmer stalr&e®E)y. (MagdaviMamowd gth &2r0an
eine Prognose in die Zukudnsstadeh HDiulimnmfatl iege I
ein fotografi schesDalAwesis ebheezne ihcatbreent wha ndeewni.c h
ei ne ArAti We raaswihrousograph turned out to be ai

sentational code: it sur Minwdd dwaivge sc oanfp utt eea h re
all stages afonc uwintdufilas20/MBddwectdmstsetsi ch i rger
wann in weitentfernter Zukunft auch die 2uCe

Bil,deeinfl usstnteumahk shp uehw rétahgle® 8F ¢ r
i hn fsiilnnmMBsetder ein effizientes Mitweesll ei n der

intuwindi wmat ¢rlich rezipiert wesrOden Dka°rnirbeerr (hvig

Manovich 2006, 29ff.). Richter ist der Meinung, Adass der Be
thik hybrider Bewegungsbil der agmachistfFaorealitusesitm A200&8r2ddénl i St
foomal* st heti sches System [ é] , -optiscten Herstellurgspnozess verkniipftist. DexBe- ¢ h e mi s c h

griff aFotorealismuso6 st¢gtzt sich auf die Vorsteundung einer

Fotografie als Basis der Bildanmutung, dZ%¥6).eaine®dfibtion dungsbedi n
des Fotorealismus lautet wie folgt: AFotorealistische Bilder
sche Basigedoch nicht: Es sind digitale Konstruktionen, die sich den Anschein von fotografisch abgebildeter Realitét ge-

ben, ohne dass sie eine (hdglelhstandi ge sthetik entwickelnhn
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bi etet i hriehr ehnllkiAdnhiKzdiigtiert si mi | &Gidig MdOgat he
l'ichkeit bei den Zuschauyaeudmnwda regrebd 8 eolnletne ziu
Wi rkl i(cahlaseo €r hal b e gar Fni mhi | Mxnovtiieht 2qaDbl

180f . ). Manodive c8i f aati on unseresamimsmel | en K
vi sual cul ture of a computer ,daiggei tiasl co m etnhaet ol
of i ts,amat eoimplue,soif 6 walr e( idr iNved)8 0i;n Hetrsvolrogi
hebun@riign.naRi chter krAufifsassagdsgManmyuitcdhrsgener
Bilder |l ediglich die fotografischen Bilder n
Bildern sehr wwodfho tAdgwea fcihsuecnlgeem Konventi onen
einer ganz eigenen rROWEBH8) st hetik (vgl. Ri ch

Al]lm Gegensat z zu urndemdewiopnbdé [habdidybe des a

ride Bewegungsbilder eigene Strategien in Bezug auf die Inszenierung von Ober-
fl2achentexturen-@g@éd 2eiwi ¢a divekelRlaaimg [ é]

die realistischeB|l i ckkonstruktionen jenseits des Kameil
Hybride Bewegungsbilder ahmen fotografische Darstellungsprinzipien nicht le-

diglich nach bzw. nutzen sie als Realismuseffetmderrkonfigurierensie immer

auch um und schaffen auf diese Weisee ue r eal i sti sche Ausdrucksf
Sie imitieren nichtsondern knlpfen an. Sie ahmen nicht naohdern organisie-

ren neu. [ €] Ddass daB Kanzept der Kamdra vintualesiert wird

und quasi umgewandelt in Computersoftware weiterbesiaatPointe istdass

das Konzept der Filmkamenaie wir sie kennenin hybriden Bewegungsbildern

nicht mehr anzutreffen ist. Es wird durch andere Visualisierungstechniken abge-

I6st, die zwar an das Kameraprinzip anknipfea jedoch immer wieder auch

Ubeschreiterfi (ebd, 178f.).

Nebemidgdrt alwii sidehrdwrddr g | ei cht e Mani puwlliser bar k
Argument den I ndexverlust digitaler Bilder he
seinenm hBeuchheconfivgsuath Evyhepthmaiotyg r ssplgiac eroa

we,dtass er die Manipulierbarkeit di gitaler E
A[ Tl he essential charactenlinstmaniopuldagéd a¢as
very rapidly by computer. 1t is B820Mm@Ly a mat
vgdazu Daoddh529)1.2 Dol | sieht in der Betrachtun

zum Dingieti ml avi eder kehrendes Ph2nomen:

A Wiinemer, wenndie Menschen in der Geschichte mit neuen Medien konfrontiert
waren kam es zu einer Reihe von einerseits kulturpessimistischen Klagen oder
andererseits techramptimistischen Beschwdrungen eines neuen Zeitalters der
Menschhe,58)A (2012

Begen auf die Debatte der Indexikalit?2t digi
bezegse Abwertung auf der Seite der digital
Seite anal o@dh 9Pddviolkall I( vegilne AFI| ¢chdritgksei t de
visuell er Repr 2s efdti ayti ifFedrlesnt hi unn gzeanhf nréeei Isct h2etni g t
er dediadse hMani pkeéineceulmn&Er lgagietschaft des digita
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i sstonder n diire eBr aoxirsei ts in deaf reedf@dpbef ana
vgdazu 6&dch . Die bl oCe M°gl aklkeaeeun gr aieah éeMade p
Grund f¢r einen dersiustadebk dohiammiEeegandFor m
Ledi gl vehbdeeneweentdéeuendamdi pul ati on k°nnte diese

tigen. Bei Gunningl heis@emsestenimeprea@he nddo:u bA
i sts6 commitment to the truth more | ikely wur
graph than the si mpuleafdfia(cd3xnsd De tehxipvieiainieting i
auf ein Beispiel der Manipul ation im Bereich
grafirenderrten inNachritdibhah @dgeilBearr Reubhack

einem i srael i st §iem wvibasnbdeenma rbgerkiafnfnt en Pr essef ¢
Hajall erdings techniifRachsCodwatdenmnngesdoipplt n
wurdenn (6D0Q)kl . ABIb& Mani pul ation bmithgsi ki ne
sondern di endan sl aetdiilogn & lcohs edxetr dSes s erirssémtJou

siden Gl auben an die Authentizit2at des fotogr

.

Abb.4: Digitale Manipulation eines Pressefotos des Fotografen Adnan Hajj der Nachrichtenagentur Reuters
(links) und dessen Originalaufnahme (rechts).

hnliche Manipul ationen wie in diesem Beispi
bereits im analodérn Bei tsplatter nfeinmdemol | u

Adie kiinstlerischen Kompositionen Oscar GusReganders aus dem Jahr 1857.

Die von ihm erstellten Gruppenbilder hatten eines riesigen Studios und einer un-
geheuren Menge an Licht bedurft. Die Personen waren jedoch nie in derselben
Anordnung versammelvie sie die Fotografie zeigt. Diese ist vielmakie Edgar

Yoxall Jones nachweigtine Kombination von nicht weniger als 30 Einzelaufnah-
merti (ebd, 63).
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Abb.5: The Two Ways of Life (1857) von Oscar Gustave Rejlander.

Mithilfe dieses anal ogen Brickhpt eDal dede Maai p

wad hnten Aussage von Mitchell, Adass das Wes
isp@dl1e67). Die Bildmani pul ationen gab es al s

Diese Art der Bildkomposition ngmmt quas:
Fotwnd Fil mproduktion vorweg, bei -addkar es ¢b
Bl uesmeberse Aufnahmen in einem Bildraum zu
Praxis findetThei oWaifh &emeBil MR: @ar Abb. Scor
7). I n einer der |l etzten Szenen im Film sieh
ni shof s. St att di e Bewegungsabl 2ufe und Posi
choreografieren, wurden die St)atjiesweein s( Teeinnnz e
vor &irreemaaurfegerzrei chnet und anschlieCend in
feée¢gt (ss. Albib. B). Die Mani pul ation der anal o
terscheidet sich in keiner WEibm.von dieser

Abb.6: Film still aus dem Making Of von Brainstorm Digital fiir den Film Wolf of Wall Street.
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Abb.7: Finales film still aus dem Making Of von Brainstorm Digital fur den Film Wolf of Wall Street.

Di elsthTee c temi das Auf zei chnenevoRlmkEe swzneck pdeassoner
anschlieCende Einset(zen Abhbhnei8g derdeAssoFi Himb
wahrend der PMadtuktalbanc BledVMhdSeaapeaknd ®&n e

Studi oaufnahme wurde gekeyt wund mit einer <co

Abb.8: Aufnahme einer Person vor Bluescreen (linkB3s zusammengesetzte Filmbild (rechts).

I n einer ander en Bizledhec hwiurr diemh a&sl12tmd | @ icrhees nac

container s, nach Abschluss des Fil mdrehs, ir
siert und in das aufgezeichnete Filmbild ein
nitoren | ediglicrhaleimi twedrCewenmelsnédudasiguseh
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Abb.9: Source plate des Kurzfilms 400dile Stare(oben); Finales film still mit nachtraglich eingesetzten
Monitorinhalten (unten).

Die in diesem Kapitel dargwi €eghen udit giethalbias i
und seiner nachtr&glichen Manipulation am Cc
Kino i mmer mehr verloren geht. Grund daf ¢r i

setzung des digitalen eBifl¢drr aduinmes Kiiunso zEui snczheal ubei
als solche wahrgenommen wer den, obwohl oder
Standardpraxis des Fil memachens geh©°rt. Das

Verl ust eines Urbil gebmbei bpneheanmBhBaed Wwei e

3.2 Indizien fur den Verlust des lad durch den Verlust des Urbdsl

Ni mmt man das fotografische Einzel bBd-d al s G
gr ¢ndung f ¢ di e |1 ndex®ckhatsmitskF t eder dgot Vvgr @daé c
dass heutige Filmbilder dieser daehdrniegiinnVenri-

l ust des I ndex plausi bel -ze®ti-Helrstespioamdemnrz iPe

35



heuti ggbeKimamemt géVgelme man das Einzelbild als
t eltaut et die intuitive Awéwor das NEi hmbwWi d ka

mei st aus vielen verschiigetdenen Teilen zusamm

Stephen Prince weist in diesdcassZaigatnmeen hkanlg-
tung gedgedBn nlgeri f fen i n diRl asdigteabi@agesi m Fi |
199mi)n (v,gl8fl. A0l &®s agnetrvaitielne z we i Jugemrdl i che i
wei C gefil mte Fernsehsendung aus dem Jahr 19

dem der Protagonisten aus der Fernsehserie

der Seri e. Di ese Ver@anderungvedt £C€e rdtar siiemlve d a
Pl eas aStteveikl Ifegr St ¢ ckliA&r & acoll ypirr dna(ns .p uAbalt.i on
a potenti al threat to our traditional under s

tems and their creatifon( Bdl (&b )B.e2@bdnludi-abtr at
grundnder seliiag dBiglednadit €ei Eien hesi tveddstkitl:d

AThe filmds viol at i on-amdvhiteimage hasnartatvem e ss of t he
justification. Nonetbless through this violation the film does raispiestions

about what Bazin refers to ahe psychology of the imageThis term refers to

howweassubjectp er cei ve and unde rgigltineagedcom-he | mage. [ €&
plicate any Baziian psychology of the imagdkat inssts on its ontological status.

We know that the relationship of a digital image to what it is an image of involves

forms and/or stages of mediation potentially far greater than those involved in the

typical photographic image. Blrepresents a piect instance of such mediation

the mediation of image data during the postproduction process. For the mpst part

it is difficult for us to perceive this manipulation. To the extent that digital imag-

ing, in generaleffectively simulates photochemicabaging it does not effect our

psychology of the imagg that is not until it becomes visiblé as in spectacular

digital specialeffects sequences or in digital image brepgkPleasantville how-

ever, does make DI visibl¢ é.]JAnd it does so in ways thatll into question

Baznian notions of the wholeness of the image. In what way is the image a whole?

One might begin with the fact that it is presented and consumed as such. In both

instancesthe borders of the frame impose cohereihnewen unityi on the con-

tents of the frame. [ é] ,blimadéupafpats.i s reveal ed
Of pixels. This mixture forces us to perceive the image in terms of picture ele-

ments not whole pictures. To cast this in the language of megioture technol-

ogy, photochemical imaging practices necessarily treat the image as a whole; dig-

ital-imaging practices necessarily treat the image differéndlg an array of dis-

crete picture elements. Photochemical color gradargexample affects the im-

ageas a whole. It is impossible to adjust one color or part of the image without

adjustingit all. DI permits more focused adjustmeiitshanges on the level of

minute picture elemenfigebd, 61f.).

1D steht fiir Digital Intermediatéd 6 Di gi t al | nt temrhatdefes to ¢hé intérbedipte stage ofgpost

duction between the initial digitization of original film material and final transfer of those digital files back to five- DI

gins with the digital scanning of an original camera negative that tramsfointo a data file. Once this is done, a digital

workflow occurs in which various operations take place, incl
vi sual effects el ements, 6 i ncor p cectiantandrigingaand oatplititgthdfenci si on | i s
ished digital file to filmo (Belton 2008, 58).
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Abb.10: Film still aus Pleasantile (1998).

Prince erkl2rt Beltons Aussage folgender macCe

Ais claims reston areadingof Andéa z i n 6 s falmedntslogyefshe a y
Photographic Imagedn which Bazin asserted that photographic images are
uniquely credible because they have atigh wholeness resulting from their exis-
tential connection to what was before the camerail@l2 79).

Wa hrend f¢r Bsmazhe das sKiSmddedilt cca rkiamelr eas tde ket E i
des Ortes 1PR&IpgHMBIGadn et ( Pri nce,dagreniBiul wi &l Be
eine Kunst aGisné&magime naenacrofnpoofs etdh eo ff rsal gi nteenst
tori al space created at one moment in time a
into a new orgamitz ptoii ofin (a2l snkbsegqluke einer
musnan das Einzel bil ddahvaeesl nheehurt iag esn ek inn aafuisl m
Puzeikéen bd8stbedhem@Beédeerimei sFti2dl en exi stiert ke
me hdas beidudéeroRrmit einer Kamera aufgezeich
Set | iefert heaaitrzarn afei lebkewiseBidli ée rPoesu gpu rog u |
Wa hrend A[ddgs aAduiftzieoincehl nleina |wsoor Beii lglema tl & rcihal a D
SchauspiSelueim omher an ,0fi egAnbeEsthmupl @eeehRil
die BeleuchitmnMt ampSekt der s FibregpAnmiiakt eon

dagegen die eigentliche Ar pbweeintn adni ed eDr eFhialrnobei
abgeschl ossen grienfdéut RitchgerwmOd&8n viele ver
mit Hil fe Goommp odsiigtiieracgh e m BiAIBk iv earki wreddren Fi | m
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tionen kann eine bearbeitete Einstebltung [ é]
schiedenen QuReilclhetnenly e2sdn@epue8di) c(h Der Kr i ti ker
oretiker Peter Lunenfeld sieht daher

Adl]ie wirklich radikale Transformation [€&] ni
schen zu digitalen Produktionssystemsondern in dr Zusammensetzung des

Outputs der sich vom diskreten Foto zur Grafik gewandelt tigt ihrem Wesen

nach grenzenlos ${2000201Q 351).

Esi Ahddiasm&loif ¢ gezswuoaheinn die allgemeine gr
einzuwegennhchtunt earecbhy®E=H)a.hfi rBeeiicehpei ef f n*

den sich zRrRihKm-fii @®noaecRinm i, Bsgp &a n d ReOrléR )

AbHd]).

Abb.11: Film still aus dem Film KoTiki (2012).

In diessambkhebinerg StracCe i n Bliewde&bgemeitnh-ei nen
sam an einem Drehort in einer fl| iDoCdnden Kal
Wahrbhesteht dieses Einzelbil ddiaeasar®iwmretre Vs ehi
l i chen Otrdresmc hziue ddn ¢ hemidnZ eGa nepnu tgeerd fAeiltt- ei nem

gramm Kkonsnmniregud inemt Ze@dermhenprogramm gemalt wurd

Abb.12: Original Drehort in Bulgarien.
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